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LANGZEILEN-MELODIEN -

" Heinrich Kuen zu seinem fiinfundsechzigsten Geburtstag
am 2. August 1964

L

~Eswar ein unbéstreitbgres Verdienst der beiden Gelehrten BErTaU und
StepHAN, erneut und entscheidend, vor allem in der Herstellung, die
Melodie der Trier-Alsfelder Marienklage in ihrer Zugehérigkeit zu den
Langzeilenstrophen des Nibelungenkreises ans Licht gestellt zu habenl.
Das Gleiche gilt fiir die ergéinzenden und korrigierenden Darlegungen von
EwaLp JaMMERS zum selben Thema, zusammengefat in seiner Ausgabe
der Ausgewihlten Melodien des Minnesangs?. Eine wesentliche Erhellung
der altheimischen Epenmelodien ist dadurch erfolgt. Ich glaube aber, daB
man, an diesen erarbeiteten Status ankniipfend, mittels Analyse der .
Trier-Alsfelder Melodie noch tiefer in die Herausbildung von Langzeilen-
Melodien zuriickst?oﬁen ka.nn, vorbei an den Vierlangzeilenstrophen des
Nibelungenliedes - und des Kﬁrenbergers. Der weiterfithrende Ansatz
liegt bei der Frage des vierten Abverses der Vierlangzeilenstrophe und
den Kadenzen der Trier-Alsfelder Melodie. " . TR

Die Musikhistoriker sqheinen sich darin einig, daB diese Melodie ebenso

‘zwanglos’ zur Nibelungen-Strophe passe wie zu der ihres Textes, der
Marienklage im Hildebrands-Tons. Auch nach JAMMERS steht sie der
Nibelungen-Strophe nghe‘. Das bedeutet, da man also den vierhebigen
vierten Abvers der Nibelungen-Strophe der SchluBdistinktion der Melodie
unterlegen kann, indem man, nach BERTAU upd STEPHAN, die méchtige
SchluBkadenz — in der dreihebig schlieBenden Marienklage auf schar
stehend — austextiert®. Beide fassen diesen Vorgang, HrusLEr folgend,
unter dem Begriff der ‘Abversneuerung’ (von Drei- auf Vierhebigkeit) der
Kiirenberger- und Nibelungen-Strophe®; der Einwand von JAMMERS gegen
die Moglichkeit solcher ‘Austextierung’ der Kadenz beruht auf der gleichen
Auffassung‘ einer (also sekundz‘iren) ‘Erweiterung’ des SchluBverses?,
+ Kzt Berrau und RUDOLF STepHAN, Zum sanglichen Vortrag mittelhoch-
deutscher strophischer Epen, ZfdA 87 (1957) 253 ff. : S o
-8 B. JammeRrs, Ausgewihlte Melodien des Minnesangs (Altdt. Textbibl., Er-

#nzungsreihe 1), Tiib. 1963, bes. S. 761f.; vgl. ders., Das mittelalterliche deutsche
%pos und die Musik, Heidelberger Jbb. 1 (1957) 8. 311f., bes. S. 70ff.; dazu BERTAUT
und STEPHAN, AfdA 71 (19569) 67ff., bes. S. 66ff.; E. JaAMMERS, Der musikalische
Vortrag des altdeutschen Epos, Der Deutschunterricht 11 (1959) H. 2, S, 98£f.

s ArNoLD GEERING, Die Nibelungenmelodie in der Trierer Marienklage, Intern.

Gesellsch. f. Musikwissenschaft, 4. Kongre8, Basel, 29. 6.—-3. 7. 1949, Kongre8-
pericht, S. 118ff., hier 8. 120; BERTAU und STEPHAN a.4.0., S. 266.

O JasERs, Melodien, S. 76. % BERTAU und STEPHAN 8.8.0., S. 261f. .
¢a.a.0., S. 257 u.é. ? JammERS, Deutschunterricht, S. 113f. -

Z2.F.D. A, XCIIL 8 1
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wenn er auch, sehr bedeutungsvoll, von einem fortwirkenden ‘Unter-
bewuBtsein’ der Vierhebigkeit sprichtl. Gegen die These einer solchen
“Neuerung’ werden sich Griinde geltend machen lassen.

Jedenfalls, unterstellt man die Annahme der Musikwissenschaftler,
die Melodie des vierten Abverses erlaube einen vierhebigen Text, so gilt
dies ebenso fiir die Melodie der zweiten Zeile, die sich ja in der vierten
lediglich wiederholt. Die Moglichkeit, einen Vierheber zu unterlegen, mug
dann a,ber konsequenterweise ebenso fiir die erste und dntte Melodlezelle

bestehen, mdem man auch hier die Kadenz entsprechend mit

S
emer Welteren Senkung und Hebung austextlert’ Dxe Tner-Alsfelder
Melodie gestattet somit als Ganzes fiir An-und Abverse eine Vlerheblgkelt,

Die Vierhebigkeit der Anverse, d.h. ihre Messung mit khngendem Ausgang,
ist aus der Kadenz der Trier-Alsfelder Melodie — wie a.ller Welterer Lang-

' zexlenme]odxen (s u) ev1dent (%) Mankommtbel SOlCherAnnah-

* 7 weie «nen

me zur Darstellung einer achtheblgen Langzelle ‘mittels unserer Melodle
Und nun féllt es hochst bedeutsam ins Gewicht, dal die mit der Marien-
klage iiberlieferte Melodie eben aus einer Doppelsetzung besteht: sie ist
nach ihrer Struktur keine Vierlangzeilen-, sondern eine Zweilangzeilen-
Melodie?. Das schlieBt in-sich, daB sie grundsitzlich nicht. zweimal,
sondem unbegrenzt wiederholt werden kann, daf sie 1hrer Struktur nach
zu einer Zwei-, nicht Vierlangzeilenstrophe gehort. ; S

- Nun sind uns in der frithen deutschen Lyrik des 12 J a.hrhunderts im
Krels der donauléndischen Langzeilenlyrik, zwei Gedichte iiberliefert,
die aus drei solchen Langzeilenpaaren bestehen, wie sie als Struktur eben
fiir die Trier-Alsfelder Melodie erkannt worden sind. Dazu kommt, da,B
die Abverse dieser Gedichte eindeutig vierhebig sind, da8 wir also die
postulierte achtheblge Langzeile in der Tat vor uns haben, mittels des
Paarreimes in drei Zweizeiler geordnet. Es sind das Liedchen Meinlohs
von Sevelingen Die ligener in dem lande MF 14,14 mit zwei Strophen und
der einstrophige Anonymus Diu linde ist an dem ende MF 4,1. C.v.Kravs
. hat vom Text her iiberzeugend dargetan, da8 der letzte Vers dieses Ano-
nymus im dritten Versful mit beschwerter Hebung (wie ja auch in Zeile
2, 8, 10 im 2. FuB) zu lesen und somit ein betonter StrophenschluB 6s
anzusetzen seid, Es liegt also eine geschlossene sechszelhge La.ngzellen-
‘strophe vor, parallel der vierzeiligen der zweiten Kurenbergerstrophe und
parallel der sxebenpaangen Kurzzellenstrophe mit gleicher SchluBkadenz

"* 1 Jaammrs, Molodien, 8. 77. - © 180 zuletzt JaMuers, Melodien, S. 76.
3 C. v. Kraus, Des Minnesangs Friihling. Untersuchungen, Leipzig 1939, S 10£,
Zu dieser und den folgenden Strophenmterpretatxonen vgl. auch PRETZEL/THOMAS

im AufriB III*, Sp.2466f. -
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6s des altertiimlichen Falkenliedes des Pseudo—Dxetmar Ez stuont " ein
frouwe alleine MF 37, 41,

Der praktlsche Auffiithrungsversuch? erweist, daB man die Trier-Als-
felder Melodie, in dreimaliger Wiederholung, genauso zwanglos diesen
beiden frithen Liedern unterlegen kann wie der Nibelungenstrophe des
Zehn-Jungfrauenspieles, dem Nibelungenlied selbst® und damit auch dem
Kiirenberger (unter der Voraussetzung, da man die beiden Kadenzen
squstextiert’). Ja sogar die Fiinfhebigkeit des Strophenschlusses von 4,1 ¢
148t sich bei solchem Verfahren miihelos der SchluBkadenz unterlegen.

Trler-Alsfelder Melodie, unterlegt Meinloh MF 14,14
und Anonymus MF 4,1°
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Dlese letzte Beobachtung zwmgt zuglelch zu einer Feststellung d1e
Moghchkelt eines betonten Strophenschlusses des Textes weist auf die
KomPOSItlon einer in sich geschlossenen drelpaa.rlgen Langzellenstrophe
hin; die Trier- -Alsfelder Melodie besitzt die Komposmon einer in sich

schlossenen zwelzelhgen Strophe und ist bei Reihung an sich unendlich,
wie oben festgestellt. Aus dxesem Grunde wird hier nicht behauptet die

1 Solche Parallelitit stutzt MAURERS Ansicht von vier bmnengerelmten Lang-
' eilenpaaren als Bauform dieses Liedes; F. MAURER, Langzexlenstrophen und fort-
Taufende Reimpaare, Deutschunterricht 2 (1959) H. 2, S. 9.
~'s Zu seiner methodischen Bedeutung, die ich voll unterstrelche, Bmumuu)
ENBERG, Der Rhythmus im anes&ng. Miinchen 1962 S. 198f
s BERTAU und STEPHAN a.8. 0., S. 262.

11*
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Melodie gehore irgendwie urspriinglich zu den unterlegten Texten. Der
Versuch soll lediglich die Strukturgleichheit zwischen einer unendlich
reihbaren Zweilangzeilen-Melodie vom Typus der Trier-Alsfelder und
einem ebenso unendlich reihbaren Langzeilenpaar dartun.

- Das bedeutet aber m. E. einen wesentlichen Gewinn und Fortschritt,
Er ist mit der musikhistorischen Feststellung zu verbinden: die Trier-
Alsfelder Melodie ‘hilt sich im Wesentlichen an die Rezitationsténe ung
- zeigt nur in der Kadenz lebhaftere Bewegung’; sie ist ‘ganz das, was man
sich unter einer Epenmelodie vorstellen mochte’l, Das Zuriickschwingen
der SchluBkadenz auf den eingangbildenden Rezitationston, das F —
Gegensatz zum C-SchluB der ersten Langzeile —, verstirkt m. E. durchaug
diesen Eindruck: es fordert geradezu zur ‘unendlichen’ Wiederholung auf.
Anderseits scheint mir aber die doch verhéltnismiBig melismatisch
wirkende SchluBkadenz auf das hiufige Vorkommen  von Schlug.
melismen im Minnesang zu verweisen. So stiinde die Melodie auf der
Schwelle von epischer zu lyrischer Aussage. Das ist ein Zug, den sie
wiederum gerade mit der frithen Lyrik des donaulindischen Kreises ge-
mein hat, der, zumal beim Kiirenberger, die ‘epischen Eierschalen’? noch
merkbar anhaften.

Solche beachtenswerte Gemeinschaft zw1schen dieser Rehktmelodle
des 12. Jh.s und der heimischen Lyrik der Zeit schligt eine Briicke zu der
Feststellung J. A. HuismaNs: ‘Jahrtausende konnten lyrische Dichtungen
als Abzweigungen des epischen Rezitativs entstehen, bis sich um 1200 die
erzihlende Dichtung von der Musik ldste’s. Abzweigungen von der
epischen Form zeigten sich ebenfalls bei den Anfingen der mittelhoch-
deutschen Dichtung: Die Kiirenberges wise stehe noch ganz auf der epi-
schen Stufe. Die organische Entwicklung zur Liedmelodik sei durch dle
provenzalische 'Uberﬂutung nicht eingetreten?. .

‘Jedenfalls, die Kennzelchnungen Huismaxs treffen genau den Ort der
Trier-Alsfelder Melodie: sie ist die Bewahrung des Augenblicks, wo sich
Lyrik aus dem epischen Rezitativ abzweigt. Ihre Strukturparallele mit
dem Langzeilenpaar legt zugleich auch dessen ‘Abzwelgung aus dem
Dplschen zur lynschen Aussage fest. Gedichtchen wie das Meinlohs und
des Anonymus bewahren somit ebenfalls den Augenblick jenes Ubergangs.
Und wenn die Strukturparallele zwischen Trier-Alsfelder Melodie und
diesen Liedchen noch dazu die Achthebigkeit der Langzeile im Augenblick
der ‘Abzweigung’ zur Lyrik konstatieren 148t, dann ist die literarhistori-
sche Bedeutsamkeit dieser philologisch-musikhistorischen Beobachtungen
wohl unbestreltbar Die Tner-Alsfelder Melodle fihrt uns kraft ihrer

1 BERTAU und STEPHA‘N a.8. 0 S. 256. -+ 30, v. Kravus mundhch ‘
© 8 JoHANN ArroNs HUISMAN, Neue Wege zur dichterischen und musxkahschen
Technik Walthers von der Vogelweide, Diss. Utrecht o. J. (1850), S, 128, :

¢ HuisMaN a.a: 0., S. 129.
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Struktur in das Grenzgebiet heimischer Lyrik und Epik im 12.Jh. und
macht die primire Existenz eines achthebigen Langzeilenpaares evident.
Ihr Charakter der unendlichen Wiederholbarkeit weist zugleich auf die
epische Stufe zuriick: sie festigt die schon lange bestehende Annahme
eines achthebigen Langzeilenpaares als Form epischer Erzdhlungen!. Thr
Anflug lyrischen Ausdrucks in der Melismatik der SchluBkadenz weist
andererseits nach vorwirts, zeigt, wie die Langzeile zugleich auch lyrische
Aussageform zu werden vermag und zu werden beginnt.

- Aussolchem Befund ergeben sich Weiterungen fiir die Frage : Nibelungen-
melodie ? Esist daran zu erinnern, daB die Uberlieferung jene Trier-Alsfelder
Melodie mit einem Text im Hildebrandston verbindet, der Marienklage.

Der Hildebrandston zeigt seinerseits eine Strukturparallele mit der
Melodie: die unendliche Wiederholbarkeit ohne StrophenschluBbetonung;
er wirkt in der epischen Anwendung de facto als Reihung von Langzeilen-
paaren, nur jetzt auf der Grundlage der Sieben- statt der Achthebigkeit.
Seine Struktur entspricht also genau der der Trier-Alsfelder Melodie; die
Verbindung der Siebenhebigkeit mit deren ausladenden Kadenzen ist ja
durch die Uberlieferung tatsichlich erwiesen. Es erscheint mir als sinn-
voll, daB auf solche Weise die ‘offene’ Form des Hildebrandstones mit der
ebenso ‘offenen’ Form dieser Melodie verbunden ist. Trotz der Vereinze-
Jung derartiger Uberlieferung — die nur auf dem Zufall der Niederschrift
und deren Bewahrung beruht — ist diesem Sachverhalt Gewicht zuzu-
erkennen; es ist eine stilvolle Verbindung. R

Dem gegeniiber stellt die Nibelungen- und Kiirenbergerstrophe infolge
ihres betonten Schlusses mittels Vierhebigkeit und beschwerter Hebung
im letzten Abvers eine in sich geschlossene Form dar, die bei der lyrischen
wie epischen Reihung eine Kette von Blocken mit hérbarem Stau und
Neueinsatz des thythmischen Ablaufes ergibt. Das ist ein anderer Form-
wille gegeniiber dem fortlaufenden Langzeilenpaar sowohl der (ilteren)
Achthebigkeit als der Siebenhebigkeit des Hildebrandstones. Als Folge
hieraus erscheint es mir nicht gestattet, die offene Form selbst der ge-
doppelten Trier-Alsfelder Melodie ohne weiteres auf die Blockform der
Nibelungenstrophe des Zehn-Jungfrauenspieles und des Epos zu iiber-
tragen, nur deshalb, weil dessen vierhebiger letzter Abvers darauf singbar
ist. Diese theoretische Ubertragbarkeit beruht nur, wie die Darlegungen
gezeigt, auf der (urspriinglichen) strukturellen Vierhebigkeit der Melodie,
gewamleiswt aber keineswegs die tatsichliche Anwendung auf einen
anderen, ja eigentlich gegensitzlichen Strophentypus. ;

_ Die theoretischen Uberlegungen zur Beweisfithrung der Anwendbarkeit
der Trier-Alsfelder Melodie auf die Nibelungenstrophe griinden sich auf

. 1 Zur Achttakter-Langzeile A, HEUSLER, Deutsche Verégeschfchte, § 731; vor
allem F. MAURER 6.8.0., S. 6ff.; ebenso PreTzEL/THOMAS im Aufrif III*, Sp. 2476f.
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die Auffassung von der ‘Abversneuerung’, daB die Vierhebigkeit des
SchluBhalbverses nur ein sekundéirer und voriibergehender ‘Einschub’ in
die Dreihebigkeit der Abverse sei. Diese Auffassung ist m. E. zu be-
zweifeln. Diese sogenannte Abversneuerung tritt in der Uberlieferung vor
dem Nibelungenlied beim Kiirenberger auf. Dessen Strophe beruht auf
dem Langzeilenpaar und stellt dadurch eine der verschiedenen Varia-
tionen der Langzeilenstrophik dar, die im Umkreis der frithen deutschen
Lyrik begegnet!. -

. Hier finden sich der Ki#renberges wise entsprechend und neben seiner
eigenen Variantg — Einschub eines klingenden Anverses zwischen die
- Langzeilenpaare, MF 7,10 — Strophengebilde, die gleich dem Kiiren-
berger die siebenhebige Langzeile verwenden: die namenlose Strophe
MF 3,17 (Mich dunket niht 86 guotes), ein Dietmar von Aist MF 39,11
(Wie mohte mir min herze werden, mit Kadenzentausch wv, mv, kl u.s in
den Anversen)?, Kaiser Heinrich mit 4,35 (Ritest du nu hinnen) und 4,17
(Wol haher dannez riche, mit kl Abvers in der eingeschobenen vierten
Zeile)3. Sie haben zugleich mit Ausnahme von Kaiser Heinrich 4,17 den
letzten Abvers vierhebig als betonten Strophenschlufl, immerhin ein
ganzer Kreis von Liedern, der sich um den Kiirenberger schlieBt. Mit
Kaiser Heinrichs Wol haher dannez riche 4,17 begegnet eine friihe
Parallele zum Hildebrandston, insofern der letzte (fiinfte) Abvers
dreihebig bleibt, wenn auch in beiden Strophen mit beschwerter
Hebung. ' o

. Dem gegeniiber stehen Gebilde, die die achthebige Langzeile durchweg
verwenden, zumeist als 4kl/4v: der oben genannte Anonymus Diu linde
tst an dem ende MF 4,1 und sodann Meinloh von Sevelingen mit allen
seinen Gedichten MF 11,1-15,17. Daneben tritt Kadenzentausch im
Anvers auf: 4v/4v, beim Regensburger 16,1 (Ich bin mit rehter steetekeit),
bei Dietmar von Aist 33,15 (4t nu kumet uns diu 2zit) und 34,3 (Of der

1Tch beschrinke mich zwecks méglichst gesicherter Beweisfithrung auf die
gewissermafen ‘anerkannten’ Langzeilen in MF (im Druck der Ausgabe von C. v.
Kraus von 1940 kenntlich), mochte aber eigens betonen, daB ich mich den Dar.
legungen F. MAURERS (a.a.O., S. 7f.) hinsichtlich der Ausweitung der Langzeilen-
Lyrik weitgehend verbunden fiihle. Sie bedeuten eine Vermehrung zumal der
klingenden Kadenzen im Abvers und eine hohere Zahl von textlich ausgewogenen
Langzeilen der Art 4v/4v oder 4k/4k, s. dariiber weiter unten, . - , »

s Hier kann ich PreETzEL/THOMAS’ Formanalyse im Aufri8 III%, Sp.2468, nicht
folgen. Thre durchgehenden Siebenheber in Zeile 2 und 5 kommen nur zustende,
wenn man auf jeden Fall bei frouwe (39,12), gedenken (39,15), iinde (39,1) be-
schwerte Hebung ansetzt, was das Rhythmikon eines Anverses ergibt, d.h. Lang-
zeilen 4k/4s. Dann sind zwangsweise die parallelen Verse 39,5, 39,8 (mit Anvers-
Kadenzentausch zu 4v) und 38,35 (mit kl. Ausgang) ebenfalls Anverse; logischer-
weise mit 4v ebenso in Zeile 1 39,4; 38,32; mit Kadenzentausch zu wv schlieBlich
39,11; vgl. auch 8. Bevscurag, Zur Uberlieferungsgeschichte von Walthers
Elegie, PBB 82 (Tiib. 1960) 132f.

3 Auch hier halte ich die Deutung der letzten Zeile als 6v durch THOMAS (a.2.0.,
Sp. 24686) fiir abwegig; vgl. auch C. v. Kraus, MF Untersuchungen, S. 108f. -
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linden obene), beide je einmal mit erneutem Kadenzentausch im Anvers
zu wv: 33,31 (falls man die Strophe als echt ansehen will) und 34,13.
Eine dritte kleine Gruppe endlich gebraucht drei- und vierhebige
Abverse innerhalb der Strophe in bestimmtem Wechsel, so der Regens-
burger MF 16,15 (Ich lac den winter eine) mit drei Hebungen im 1. und 3.,
vier Hebungen im 2. und 4. Abvers der beiden Strophen (wobei jeweils der
vierte Anvers 6kl ist). Dietmar von Aist wechseltin MF 32, 1 (Waz ist fir daz
triiren guot) die vierhebigen Abverse der ersten beiden Langzeilen gegen
dreihebige klingende der beiden anderen Zeilen aus — mit Kadenzentausch
zwischen mv und wvin den Anversen, dabei den dritten in Doppelsetzung?.
All diese Varianten zeigen ein kiinstlerisch reizvolles Spiel mit der
rhythmischén Ausgewogenheit der Langzeile, dem Gleichgewicht zwischen
An- und Abvers. Einmal, indem An- und Abvers gleichmiBig sprachlich
gefiillt werden mittels Verwirklichung der zweimal vier Hebungen, zum
anderen Mal, indem — spannungsreicher? — dem Vierheber des Anverses
ein Dreiheber im Abvers gegeniibergestellt wird? (was sinngemi auch
fiir die Verbindung von Sechs- und Vierhebern gilt). Und hier vermag uns
die Trier-Alsfelder Melodie zu zeigen, wie der rhythmische Ausgleich
dennoch gewahrt bleibt: mittels jener ausladenden Abverskadenzen, die
gowohl ein- wie dreisilbig gefiillt werden konnen. Das ist nichts anderes
als die musikalische Vortragsverwirklichung der von den Textmetrikern
geit je geforderten Pause des (in HEeUSLERs Terminologie) stumpfen
Ausganges in der Siebenhebigkeit3. - ' :
Ergebnis dieser Betrachtungen ist fiirs erste eine Bestitigung der
alten Auffassung, daB solche vollen und stumpfen Ausginge, zumal hier
jm Langzeilen-Bereich, metrisch-rhythmisch gleichwertig sind, und daB
also diese Langzeile nach ihrer Struktur aus acht Takten besteht, die
gowohl acht- wie auch siebenhebig verwirklicht werden konnen, mit allen
Moglichkeiten des Kadenzentausches in An- und Abvers (mv, wv, ki, s)
innerhalb des gleichbleibenden metrisch-musikalischen Rahmens?. Ich
1 inedezl-‘um'n'mB ich >xvnich von THOMAS (a.a.0., 'SI})'.'2467)’ distanzieren. Seine
Angaben fassen nicht die Variationen der Strophe und sind fiir die beiden Schlu-
kadenzen zudem falsch: huote: muote, minne: sinne, sterben: werden sind zumindest
w (und nicht ml), wobei kein Anla besteht, die letzte Zeile (mit vollem Ausgang
in der 4. Hebung, parallel der ersten Zeile in Strophe I und III) als durchgehenden
Sechsheber statt als Langzeile anzusetzen. Ich folge der iiberzeugenden Inter-
retation von C. v. Kravs, MF Unters., S. 75f. o ) . :
PTYA. HEUSLER 8.8.0., § 731: ‘absteigende Bewegung: der Vordersatz kehrt
verjﬁngtwieder'. . $A. HEUSLER, § 732, .-~ ... . - : P
¢ Erkennt man solche Kadenzfreiheit der Langzeile zu, dann lisen sich alle
Schwierigkeiten und Einseitigkeiten bei ihrer Bestimmung (unter denen gerade
TromAS leidet), und sie prisentiert sich als ein Instrument von schmiegsamer
Fiille und Lebendigkeit. Das entspricht auch jhrer Herkunft letztlich aus heimi-
gcher Epik und aus der althochdeutsch-germanischen Stabreimzeile, fiir die beide
keine Notigung zur Einschriinkung der Kadenzen bestand, auch nicht nach Uber-
nahme des Endreimes, was elso die donauléndische Langzeilenlyrik noch unter
Beweis stellt. ' v e o . ' :
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glaube, eine solche Feststellung der Giiltigkeit bisheriger Auffassungen
ist im gegenwirtigen Memungsstrelt der Ph]lologen und Mumkhmtomker
nicht ohne Gewicht.

Dieses aus Beobachtungen am Material unabhanglg von den Fest-
stellungen an der Trier-Alsfelder Melodie gewonnene Ergebnis einer
strukturellen Achttaktigkeit der Langzeile deckt sich so eindeutig mit den
SchluBfolgerungen aus der Struktur der Melodie, daB dadurch ein
hohes MaB von Wahrscheinlichkeit erreicht sein diirfte. Solche gegen-
seitige Deckung des Ergebnisses stiitzt zuglemh Weltere SchluBfolge-
rungen.

Jenes a priori gegebene Nebenemander von Acht- und Slebenheblgkelt
einer im Prinzip achthebigen Langzeile sogar in ein und derselben Strophe
— und zwar nicht nur im Strophenschluf! — legt nahe, die Prioritit
zwischen den beiden Moglichkeiten bei der Achthebigkeit zu suchen. Dag
bedeutet fiir die geschichtliche Ableitung, daB Siebenhebigkeit als eine
Reduzierung der Achthebigkeit, als echte Pausierung einer Hebung, zu
verstehen ist und nicht die Achthebigkeit als eine Erweiterung einer
vorausgehenden Siebenhebigkeit. Fiir den Kreis um den Kiirenberger,
die Langzeilendichtung der frithen donauldndischen Lyrik — mit der fiir
uns die Uberlieferung erst einsetzt — bedeutet dies die bereits entwickelte
Moglichkeit der Wahl zwischen Acht- und Slebenheblgkelt mit allen
ihren méglichen Fiillungen und Kadenzen. -

Wenn sodann, als eine der Stimmen im Chor, der Kurenberger seine
zur Erérterung stehende Strophe schafft, so heiBt dies: er gestaltet seine
Kiirenberges wise aus den gegebenen Moglichkeiten, indem er drei Sieben-
heber mit einem schlieBenden Achtheber komponiert und diesen — auch
von anderen Dichtern gebrauchten — betonten Strophenschlu8 durch die
Setzung einer — frei verfiigharen und in der Langzeile héufig verwendeten
— beschwerten Hebung, d.h. Ausfall der Senkung, in der Mitte des letzten
Abverses zu besonders eindrucksvoller Rundung bringt. Mit dieser
Komposition hat er ganz offenbar eine ziindende Lelstung vollbracht, eine
Schépfung, die in der Wahrung einer Strophe von vier ununterbrochenen
Langzeilen — gegeniiber den Kurzzeilen-Einschiiben in seinem eigenen
ersten Ton und in den meisten lyrischen Ténen der anderen Dichter — der
epischen Aussage nahebleibt und in jhrem rundenden StrophenschluB
zugleich von starker lyrischer Kraft ist. So wird diese seine Schépfung
Sieger fiir die Zukunft: indem sie Form des Nibelungenepos wurde,
anderseits als eine der giiltigen Formen lyrisch-liedhafter Aussage durch
Jahrhunderte lebendig geblieben ist.

Die Erscheinung eines vierhebigen Abverses als Strophenschlu8 ist also
keine ‘Abversneuerung’ des Kiirenbergers oder des Nibelungendichters;
sie ist Verwendung einer vorgegebenen bestehenden Variante der Lang-
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geile, der urspriinglichen sogar!. Es besteht deshalb kein AnlaB, sich
dariiber Gedanken zu machen, an welcher Stelle des Abverses solche
vierte Hebung in den Dreiheber eingebaut sein kénnte, an Anfang, Mitte
oder Ende? Und betreffend die Frage einer moglichen dazu gehérigen
Melodie wie der Trier-Alsfelder ist daher lediglich zu entscheiden, ob die
Schlufkadenzen einer solchen Melodie primir textlich ausgefiillt sein
konnen, wie das bei Unterlegung eines Vierhebers notwendig ist, oder ob
sie als reine Melismen nur zu einer, der Schlulsilbe des Verses, gehdren
konnen .— dann paBt die Melodie nur fiir einen Dreijheber. Das miissen
letzten Endes die Musikhistoriker entscheiden3. Ich habe meinen Uber-
Jegungen die Losung von BERTAU und STEPHAN zugrunde gelegt, da sie .
mir, soweit ich hieriiber glaube urteilen zu konnen, als méglich erscheint.
Wire dies ein Irrtum, wiirde allerdings die Trier-Alsfelder Melodie al
Zeugnis eines achthebigen Langzeilenpaares ausfallen miissen. C
Der literarhistorische Umkreis, in welchem die Schépfung des Kiiren-
pergers steht, zwingt aber ‘auch zu der weiteren Annahme, da8 die
Ordnung der ehemals stichischen Langzeilenpaare zu Strophengebilden
dem Kiirenberger bereits ebenfalls vorgegeben war. Seine Bindung von
zwei Langzeilenpaaren zu einer festgefugten Strophe ist eine Méglichkeit
peben verschiedensten anderen: des donaulindischen- Kreises. Diese
Beobachtung st6Bt zu der nachdriicklich wieder von FrRiEDRICH MAURER4
gestellten Frage nach Strophenbildung im Frithmittelhochdeutschen vor,
wie anderseits ja auch E. JAMMERS Verbindungen zum Gallus-Lied und
gur althochdeutschen Strophik sucht®. - o : .
Im Umbkreis der Langzeilenlyrik des Vorhéfischen 148t sich jedenfalls
peobachten, wie (immer wieder) der Weg vom stichischen Paar zur
Strophe gegangen wird: Dietmar von Aist bindet (MF 33,15) zwei,
Meinloh (MF 14,14) drei Langzeilenpaare zundchst ohne rhythmisches
Kennzeichen zu einer Strophe zusammen; der Anonymus MF 4,1 heftet
als sechsten Abvers einen bereits kompositionell schlieBenden stumpfen
Sechstakter an, und dann begegnet geradezu als Typus jener Strophen-
kunst der Einschub einer einzelnen Halbzeile zwischen die Acht- oder
1 Jch komme aufgrund des untersuchten Materials zu einer anderen Auffassung
als HEUSLER, § 732 und vor allem 735, daB ‘das Altere der stumpfe Abvers sei’.
gLER isoliert den Kurenberger so vollsténdig von seinem Jiterarhistorischen
mkreis der donauléndischen Lyrik, daB er das Gemeinsame in der Anwendung
der Langzeile nicht sieht. Stattdessen den ‘Kadenzenstand der deutschen Lang-
zeilenpaare vor 1150’ nach den ‘Langzeilen-Strophen der altertiimlichsten nordi-
gohen Ba,llg,den’ (§ 732) zu bgt}rtexlen, erscheint nicht minder einseitig und ist sehr
roblematisch. MAURERs Kritik an HEUSLERS zu enger Bestimmung der Langzeile

gesteht zu Recht (a.a.0., 8. 7ff.), wo auch die gleiche Auffassung einer Kadenzen-
iheit erscheint. S :
s Wie das BERTAU und STEPHAN 8. 8. 0., 8.261, und JaMMERS, Melodien, S. 77, tun.
3 Fiir die provenzalische. Lyrik Folquets trifft solche ‘Austextierung’ jedenfalls zu
(BRUNO STABLEIN miindlich). ¢ Der Deutschunterricht 11 (1959) H. 2, S. 5ff.
s Heidelberger Jbb. 1 (1957) a.a.0. )
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Siebenheber in verschiedener Weise: beim Anonymus MF 3,17, bei
Meinloh, im ersten Ton des Kiirenbergers, beim Regensburger i in MF 16 1,
bei Kaiser Heinrich in MF 4, 35.

Der Vorgang der Strophenfestigung beim zweiten Kurenbergerton
durch rhythmischen Stau im abgehobenen vierten Abvers, bedeutet
gegeniiber dem Einschub eine ‘innere Verschweiung’ der Strophe. Auch
sie steht nicht allein: der Regensburger verschweillt seine vier Langzeilen
von 16,15 mittels festem Wechsel von Sieben- und Achthebigkeit, Diet-
mar von Aist in 32,1 durch Doppelung des (binnengereimten) Anverses
in der dritten Zeile und Kaiser Heinrich in 4,17 durch eine iiberraschende
Reimversetzung in dritter und vierter Langzeile!, wodurch er auBerdem
eine fiinfte (iiberschieBende) Langzeile gewinnt.

Somit erweist sich also jene zukunftsmichtige Komposxtlon des
Kiirenbergers wiederum als eine unter verschiedenen Moghchkelten
Strophen aus Langzeilenpaaren zu bauen.

Angesichts solcher nicht unbetrichtlicher Vielfalt und zumal angesichts
des SelbstbewuBtseins, womit jener ritter die Kiirenberges wise siegend
itber die Menge dringen lat, wird es m. E. immer unwahrscheinlicher, daB
der gliicklichsten und erfolgreichsten dieser Strophenschépfungen eine
Melodie zugehore, die nichts von dem Neuen und Eigenartigen zu er-
kennen gibt, das sie zum Vortrag bringen soll 2. Denn diese Trier-Alsfelder
Melodie verwirklicht ihrer Struktur nach eben nur das Langzeilenpaar
und reiht dieses stichisch unbegrenzt aneinander. Es ist vielmehr, ent-
gegen BErTAUS und STEPHANS Behauptung der Irrelevanz3 und in offen-
barer Ubereinstimmung mit JAMMERS’ zuriickhaltender Auffassung?, aus
dem literarhistorischen und metrischen Befund zu vermuten, daB zur
Kurenberges wise eine echte, man darf wohl sagen, urspriinglich als solche
komponierte Vierzeilen-Melodie gehéren wird, die jene Eigenart der
Kiirenbergerstrophe, den rhythmischen Stau des Strophenschlusses, zu
Gehor zu bringen vermag

1L

Nun besitzen wir ja eine als solche komponierte Vierlangzeilen-Strophe:
die Melodie zum Jiingeren Hildebrandslied. Auch von musikhistorischer
Seite wird ihr ein Alter auf jeden Fall bis ins 13. Jh. zuriick zuerkannts?,

1 ygl. hierzu H. pe Boor, PBB 77 (Tiib. 1955) 366f., und G. JunaBLUTH, ebda.
85 (1963) 65ff.

t B. K1pPENBERG 2.8.0., S 197: ‘Die Melodie des Liedes... dient dem Singer
und seiner Dichtung als Mittel der Darstellung’. la.a. 0 S. 256. ‘

¢ Melodien, 8. 76; Deutschunterricht, S. 114f.; vgl. auch Jungst Rowarp J.
TAYLORS vorsnchtlge Zuriickhaltung gegenuber der Beanspruchung der Trier-
Alsfelder Melodie als die des Nibelungenepos: Die Melodien der weltlichen Lieder
des Mittelalters, Darstellungsband (Slg. Metzler), Stuttgart 1964, S. 20.
B d‘ vglS schon JoEN MEIER, Deutsche Volkslieder mit 1hren Melodien. Balla.den

1 20.
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Ihre Aussagekraft fiir die mogliche Herausbildung eines Vierzeilen-Typus
aus dem Langzeilenpaar ist ebenfalls bereits weitgehend erhellt: aus dem
parallelen Einsatz der dritten Langzeile zur ersten Langzelle, indem
beide Anverse melodisch gleich sind, haben W. LippHARDT sowie BERTAU

and STEPHAN eine ehemalige Doppelsetzung der Melodie eines Lang-
zeilenpaares — wie es die Trier-Alsfelder noch zeigt — erschlossen!; ‘die
Hildebrandsstrophe scheint durch variierte Wiederholung aus einer zwei-
zeiligen erwachsen zu sein’, urteilt parallel E. JoMmERs?. So dient die
Hildebrandsmelodie einerseits als Stiitze wiederum des Postulates eines
vorausgehenden Langzeilenpaares, anderselts erhellt sie den Vorgang der
Strophenbildung hieraus.

Hierzu ist festzustellen, da die Hlldebrandsmelodle mfolge des glelchen
Einsatzes im dritten Anvers eine klare Zweiteilung ihres Baues zeigt,
genau der Zusammenfugung der beiden Reimpaare entsprechend: aa/bb.
Sie unterscheidet sich dabei von der Trier-Alsfelder Melodie, indem sie
vom dritten Abvers an anders als im ersten Teil verlduft, diesen variiert:
«fB1p2y/«8et, entsprechend dem ja ebenfalls gegeniiber aa anderen Reim-
paar’ bb." Die Hildebrandsmelodie ist hieraus als:der Trier-Alsfelder
Melodie gegenuber innerlich jiinger zu beurteilen; sie erscheint auBerdem
der Vierlangzeilen-Strophe wie angeschnitten. Weiter: der zweite Teil
unterscheidet sich — abgesehen von der variierenden Melodiefithrung — in
den beiden Abvers—Kadenzen vom ersten Teil durch d1e Dehnung der

schluBsﬂben auf zwex i Tone : —um von der stnttlgen Frage des
tag-  .-sach

Kehrrelmes ganz abzusehen?. Die Vermutung ist berelts gedulert Worden,
man konne den vierten Abvers ‘als Riickentwicklung auseiner ursprunghch

edehnten Formbetrachten’4,alsoaus einem v1erheb1gen Abvers; der Hilde-
brandSton wiire hier eine reduzierte Kurenberger—Nlbelungen Strophe

Beobachtungen an den Texten des Jiingeren Hildebrandsliedes zeigen
1hrerselts eine ganz freie Fillung des melodischen Rahmens, darunter
eine Reihe von vierten Abversen, die eindeutig vierhebig sind ; desgleichen
besteht zwmgende oder potentlelle Vierhebigkeit auch in anderen Ab-
versen, wie ‘auch gelegenthch weiblich volle oder klmgende V1erheber
erschemen5 Eine Relhe we1terer v1erheb1ger Abverse entstﬁnde, wenn

.1 W, LIpPEARDT, Das Musﬂdeben 1(1948) 151; BERTAU und S'mrw, AfdA 71
(1959) 68. " 8 Melodien, S. 786.

avgl JammeRs, Melodien 79, gegen JorN MEIER, Volksheder, a.8.0., S 1,
Anm. 3 - ¢ JAMMERS, Deutschuntemcht 8. 114; Melodien, S. 79.
s Vlerhebxge vierte Abverse z.B. Text 2, Strophe 7 8; 10; 12; 14; 15; Text 4,
S trophe 3; 5; 7. Sonstige mogliche vxerheblge Abverse: Text2 Strophe 4(2 Zexle),

1(2. Zelle) Text3 Strophe 9 (3. Zeile) ; 12 (1. Zeile); 13 (2. Zexle) Text 4, Strophe 6
(1 Zeile); 8 (1. Zeile?); 18 (1. Zeile). wv Vierheber: Text 2, Strophe 12 (3. und

Zeﬂe) ; Toxt 4, Strophe 16 (1./u. 21/Zeile); klingende Vierheber: Text 3, Strophell
(l und 2 Zeile); Text 4, Strophe & (1. und 2. Zeile). :
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man den Text in mittelhochdeutsche Hochsprache zuriickiibertriige. Ich
glaube nicht, daB man diese Erscheinungen ausschlie@lich auf das Konto
des ‘Zersingens’ setzen sollte; sie zeugen m. E mit der folgenden Beobach-
tung in anderer Richtung. ‘

. Jene oben erwihnte Lingung der mumkahschen Abverskadenzen in
der dritten und vierten Zeile (und in der Fassung aa? dazu in der zweiten
Zeile) ermoglichen einerseits ohne weiteres die” Einpassung der ent-
sprechenden Vierheber des Textes. Anderseits gleicht ihre rhythmische
Struktur JJ genau derjenigen der klingenden Anverse J J, deren metrisch-

musikalische Viertaktigkeit unbestritten ist. Daraus ist zu folgern: wenn
auf solche Weise die Vierhebigkeit der Anverse musikalisch verwirklicht
wird, darf diese gleiche rhythmische Erscheinung in Abvers 3 und 4
ebenfalls als musikalische Vierhebigkeit gedeutet werden.

Es gibt weitere Parallelen zu dieser Erscheinung. Sie finden sich in
]enen drei Langzeilen-Liedern, die E. JAMMERS in seiner Auswahl in dem
Kapitel ‘Epische Formeln und Strophen’ als Nr. 14, 15 und 16 anfiihrt?,
Hinzu gesellt sich Melodie und Strophe ‘Jungbrunnen’ (Die Briinnlein
die da fliefen; Nr. 133 bei BoeaMe, Altdeutsches Liederbuch)3. Worauf
es mir hier ankommt, ist dies: wo in den Abversen Text und Melodie
gleichhebig sind, schlieft die Kadenz mit einem Ton auf der letzten
Silbe, wo die Melodie “iiberschieBt’, mit zwei Ténen. Das erstere ist der
Fall bei Jammers Nr. 14, der ‘Honnweis Wolframs’ und im *J ung-
brunnen’, beide in Kanzonenform. Bei beiden gilt das Gesagte: letzter
Ton auf letzter Silbe, fiir die ersten drei Langzeilen. Thre Abverse sind
dreihebig, ebenso ihre Distinktionen. In'der Hénnweise: J auf schif,
schlif, (be)-deckt; in Jungbrunnen H auf fues im dritten Abvers, mit
klingender Kadenz H/Hauf trinkén, winkén in den beiden ersten. Setzt
man mit Kadenzentausch ménnlichen Ausgang, ergibe sich dasselbe
Bild wie im dritten Abvers und im zweiten Anvers (bielen hdt): oo/m.
Dasselbe gilt fiir die dritte Zeile im ‘Abendgang’ (JaMmERs, Nr. 16), die
eine eingeschobene, diesmal vierhebige Langzeile ist: sie hdtlen eindnder
von hérizen lieb, mit J auf lieb. Und es gilt endlich fiir den vierten Abvers
von Nr. 15 ‘Kerenstein’, der einen vierhebigen betonten Strophenschlus
bildet (eine Nibelungenstrophe also): von éw so hdt er fréden geniig mit J
auf -nug. Beim gleichgebauten vierten Abvers des ‘Jungbrunnen’ tritt
Dehnung ein, die aber im Prinzip dasselbe aussagt: der séinen buelen
méiden mies mit BEH auf mei-den mues. .-

Die Gegenprobe: Zweitdnigkeit auf der letzten Silbe bei uberschleBen-
der Melodie’ ergibt vor allem Nr. 16 ‘Abendgang fiir die Zexlen 1, 2 und 4

- 1Balladen I, S. 18.

8 Molodien, S. 148f.; kntlsche Ausga.be be1 J’ OHN MEIER, BalladenI S 96&‘
(Kerenstein, Abendgang) .

* Fr. M. BoEeME, Altdeutsches Liederbuch, Lexpzlg 1877, S. 230.
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Die Strophe entspricht in ihrem Bau derjenigen des Burggrafen von
Regensburg MF 16,1 (Ich bin mit rehter stetekeit)!, nur mit Kadenzen-
tausch zu mv in den Anversen und mit vierhebig vollen Abversen ent-
gegen den dreihebigen des ‘Abendganges’. Dies ist das hier Interessierende.
Bei diesen Dreihebern zeigt die Melodie des ‘Abendganges’ Zweiténigkeit

auf den Schliissen: FT’ bei leyd, -meidt, nie. Unterlegt man den Text des
Regensburgers, ist die erste halbe Note aufzulésen und es entsteht das-
selbe Kadenzbild wie in der eingeschobenen vierhebigen Halbzeile (s.0.):
frf dndertdn, “vingen hdn, trdgen den miot (mit Spaltung der ersten
Hebung). Gibt man der Melodie solch hohes Alter (wie das JAMMERS
offenbar meint) un(} erkennt man sie dem Regensburger (wenigstens in
ihrer Struktur) zu, dann zeigt sich, wie bei (sekundérer) Unterlegung von
Sjebenhebern die achthebige Melodie behandelt wird: die iiberschieBenden
Tone werden in Gestalt eines auch sonst hiufig gebrauchten Doppeltones

auf die letzte Silbe gelegt: £ > . Auch die Kadenzmelismen der Trier-
Alsfelder Melodie konnte man, in jhrer iiberlieferten Gestalt, als eine
solche Reduzierung im Gefolge sekundirer Unterlegung von Sieben-
hebern verstehen. In gleicher Weise gibt sich dann der vierte Abvers der
‘Honnweis’ zu erkennen; seine Melodie erweist den Text die jlnger es

erschreckt durch JJ auf -schreckt als urspriinglich 4v, als betonten Stro--
phenschluB also. Fiir die melismierten beiden Abverse von ‘Kerenstein’
mag, aus der oben besprochenen Kadenzierung der Zeilen 3 und 4 zu
schlieBen, das gelten, was JaumErs, in Korrektur, aber grundsitzlich
ﬁbereinstimmend zu Balladen 1,178, hier als Zersingen anspricht. :

" PDer methodische Gewinn aus diesen Beobachtungen fiir die Hilde-
prandsmelodie ist der, daB folglich deren Kadenzen ;:J auf iag (in aa auf
tand) und JJ auf -sach ebenfalls als Reduzierungen aus JJ_ ansprechbar
gind. Verbindet man diese SchluBfolgerungen mit jener aus der internen
shythmischen Struktur der Melodie (0. 8. 168), so reprisentiert sich die
Hildebrandsmelodie als in ihrer . Anlage zu-achttaktigen Langzeilen
komponiert, die in freiem Wechsel sowohl acht- wie siebenhebig ver-
_ wirklicht werden konnen, mit und ohne betonten StrophenschluB. - .

_ Die Konsequenz hieraus ist, dafl die Hildebrandsmelodie wie zu ihren
frei gefiillten Texten ebenso zur epischen Nibelungenstrophe paBt. Der
Auffiihrungsvel‘SUCh mit der Unterlegung einer normalen Nibelungen-
strophe erweist dies als zutreffend: der volle vierte Abvers, mit und ohne
peschwerte Hebung im zweiten Takt, fiigt sich in musikalisch sinnvoller
Weise der SchluBdistinktion ein. Ja, die Dehnungsvariante der zweiten

i‘ baiﬁngéhénd sind JAMMERS’ Ang"aben', Meiodieh, S. 79, zu‘vérﬁhdem: die
Texto zZu Nr. 15 und 16 sind zu vertauschen; s. auch JoHN MerER, Balladen I,
S. 195. ' : e oL
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Langzeile in aa, die genau jener von h in der dritten entspricht, und die im
* Prinzip und aus den Erfordernissen verschiedentlicher wv und k1 Schliisse
der Texte in Langzeile 1 und 2 ebenso fiir Zeile 1' méglich ist, 18t die
Unterlegung gerade auch der altertiimlichen Strophen des Epos zu, die
auf voller Achthebigkeit der Langzeile beruhen, wie jene Strophe 13
(In disen héhen éren)'. Man mache den Auffithrungsversuch.

.- . Struktur der Hildebrands-Melodie,

unterlegt Nibelungenlied Str. 2, 4, 13 und 14 .

i e
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Hleraus erglbt smh m. E ‘mit genugender Emdeutlgkelt daB dxese
Melodie ihrer Struktur nach diejenige einer zweigeteilten (d.h. reim-
paarigen) achttaktigen Vierlangzeilen-Strophe ist, die in freier Fillung
sowohl acht- wie siebenhebig mit grundsitzlich freier Kadenzierung ver-
wirklicht werden kann, Dabei ist die Wahlfreiheit zwischen Acht- und
Siebenhebigkeit bereits fiir das 12.Jh. anzunehmen. Das bezeugt die
Strophe MF 4,17 bei Kaiser Heinrich, die mit ihren vier Slebenhebern
auf dem Hildebrandston beruht und ihn durch jene (ob. S. 166 genannte)
Reimversetzung mit 4kl Ausgang zu einer fiinfzeiligen Strophe variiert.

Aus allem und aus den Beobachtungen in Teil I mu$ diese Struktur
- einer Vierlangzeilen-Melodie (samt Strophe) wiederum — parallel zur
Trier-Alsfelder Melodie — élter sein als die uns erhaltene Uberheferung des
friithen anesangs In summa erglbt die Analyse wenn die Auffassung
zu Recht besteht, daB die Hildebrandsmelodie aus der variierenden
Doppelsetzung emer Zwellangzellen-MelodJe entstanden 1st dann zeugt

. 1H. pr Boors neuerer Deutung als stdre schaen’ und wildé “PBB 77 (Tub 1956)
373 vermag ich mich nicht anzuschlieBen.
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gie fiir die Existenz einer zweiten solchen Melodie neben der Trier-
Alsfelder — eine notwendige und wichtige Feststellung. IThre Typen sind:
Einsatz und Fortgang auf dem Rezitationston in Trier-Alsfeld, Terzan-
stieg vom Grund- zum Rezitationston in der Hlldebrandsmelodle

Tner Alsfeld ) Hlldehand

= E

> v

" Weiter zeugt sie uns dafiir, daB die’Vierlangieilén-Strophé auch ihrer-
seits aus dem Langzeilenpaar erwachsen ist; wir wohnen vermittels der
Aussagekraft der Hildebrandsmelodie gewissermaBen der Geburtsstunde
dieser sowohl episch wie lyrisch bedeutsamen ‘Aussageform bei. Dabei
verweist der Melodietypus, so wie er bei Joux MEIER beschrieben ist1,
wiederum auf eine Prioritdt der epischen Anwendung, parallel der Als-
felder Melodie, 80 daB auch hier die lyrische Aussage des frithen Minne-
sangs die schon beschriebene Abzweigung aus der epischen verkorpert

Vor die Wahl gestellt, welche der beiden erhaltenen Melodien nun die
der Nlbelungen (und des Kiirenbergers) gewesen sei,’ muBte man ant-
worten.: ‘der_Struktur nach die Hildebrandsmelodie. Eine prizisere Aus-
sage mdchte ich nicht machen. Denn daraus, daB die Hildebrandsmelodie
aufgrund ihrer Struktur dem ' Nibelungenepos und : damit ‘auch” der
Kﬁrenbergerstrophe unterlegba.r ist, darf nicht ohne weiteres geschlossen -
werden, daB sie auch hierfiir angewendet wurde. Zunéchst ist die Hilde-
brandsmelodle ihrer Bezeugung (und vielleicht auch ihrer freien Ge-
gtaltungsmoglichkeit) nach eine Melodie fiir die epische Ballade nach Art
des Jiingeren Hlldebra.ndshedes, fiir eine bestimmte Ga,ttung Es ist
durchaus denkbar, da8 sie nicht die einzige derartige, auch fiirs 12.Jh.,

ewesen sein mag, vor allem diirften der Kiirenberger und in seiner Folge
der Nxbelungeneplker fiir ihre Strophe und fiir ihre jeweils verschiedene
Aussage — als Lyriker, als Epiker — ihre eigene, vielleicht noch konse-
quenter auf die Textform der Strophe komponierte Melodie’ geschaﬂ'en
haben, freilich entwwkelt aus der funktions- und gattungsmiBig gege-
penen’ ‘Struktur der achttaktigen Vlerlangzellen-Strophe wie sie sich

oben erschliefen lieB2. -

In diesem Sinn, als Reliktform j ]ener Struktur bemtzt die Hxldebrands-
melodie hinwiederum aber auch einen vollen Zeugniswert; auch fiir eine
jetzte Frage, die von HEUSLER her noch oﬂ'en ist: ob fiir die Karenberges
wise bereits Kanzonenform anzunehmen sei oder nicht, daB also die
Melodie der zweiten Langzeile Wiederholung der der ersten gewesen sei.
Die spatere Melodieiiberlieferung von Liedern in Vierlangzeilen-Stro-
phen — ‘wie sie oben betrachtet Wurden - zelgt an slch ein Nebenema.nder

1.8 o‘ 8. 15.
s vgl. ahnliche U’berlegung bex J AMMERS, Deutschuntermcht S 105.
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von Kanzonenform, d.h. von dreiteiligem, und von zweiteiligem Melodie-
bau. Vielleicht sind folgende Beobachtungen zur Losung der Frage nicht
abwegig. , o :

Die Hildebrandsmelodie zeigt, wie gesagt, eine deutliche Zweiteilung,
indem der erste und der dritte Anvers melodisch gleich sind; dies wird
als ein Restbestand aus einer ehemaligen Doppelsetzung erklirt (o. S. 167).
Die moglicherweise ebenso altertiimliche Melodie des ‘Abendganges’
(JammERs, Nr. 16) mit der Strophenform des Regensburgers bringt in
ihrer dritten Langzeile ebenfalls eine mit der Anverskadenz beginnende
Wiederholung und zwar nun der zweiten Langzeile, wobei der Anvers mit
einer kleinen Verschiebung (e erst in der zweiten Senkung erreicht gegen-
iiber e in der ersten Hebung in der Zeile 2) auf die Gleichheit hinfiihrt.
Die ebenfalls zweiteilig gebaute Vierlangzeilen-Strophe - ‘Kerenstein’
(JammERs, Nr. 15) zeigt dieselbe Wiederholung der zweiten Langzeile im
Anvers der dritten. Beachtet man noch den im ‘Abendgang’ im Typus
gleichen Einsatz mit der Hildebrandsmelodie im ersten Anvers und
ebenso den nur leicht variierenden von ‘Kgrenstein’, dann kénnte sich
hierin eine &hnliche, wenn auch anders verlaufene Entwicklung aus
einer vorausgehenden Doppelsetzung eines (d.h. eben an sich nach Wahl
wiederholbaren) Langzeilenpaares eines bestimmten Melodietypus mit
jenem dreischrittigen Anstieg? spiegeln. Sie wiederholt nicht wie in der
Hildebrandsmelodie die erste, sondern die zweite Langzeile des Paares
(und fithrt dann variierend die Melodie weiter). Der ‘Abendgang’ zeigt
dabei sehr schén, wie durch Einschub einer Halbzeile an der alten Naht
weitere Strophen- und Melodievariationen aus der einstigen Doppel-
setzung geschaffen werden kénnen?, All dies macht strophen- wie melodie-
technisch den Eindruck primirer Weiterentwicklungen des Langzeilen-
paares, fiihrt also zu den Erwiigungen oben im ersten Teil (S. 162£.) zuriick,
diese zugleich ihrerseits stiitzend. S :

. Betrachtet man nun die beiden anderen Melodien in Kanzonenform
(Honnweis und Jungbrunnen), so sieht ihr Bau wie eine ganz dhnliche
Variation aus: Wiederholung der ersten Langzeile in der zweiten. Und

1 Den gleichen Terz-Anstiég in der Einéa,ngszeile zeigt b.uch der ‘J ;kobsmf *, bei
JAMMERS Nr. 7, ebenso eine Wiederholung der Melodie der zweiten Kurzzeile
(der ‘antwortenden Abwiirtshewegung'; JammeRrs, S. 76) in der vierten Kurzzeils.
Die Melodiewiederholung steht demnach wiederum an einer Fuge: am Einsatz der
schlieBenden Langzeile, strukturell der gleiche Typ wie im ‘Abendgang’ (und in der
Titurel-Melodie, 8. u. S.174): ABCB. Im iibrigen gleicht der Strophenbau des Rufes
véllig dem des frithen Liedchens Weere diu werlt elliu min MF 3,7; diese Parallele
stellt dringlich die Frage nach der Prioritéit des Minneliedchens oder des geistlichen
Rufes fiir Form und Melodie. . _ N _

s Der Vorgang scheint typisch und damit entwicklungsgeschichtlich aufschlu8-
reich zu sein. Denn auch andere Xurzzeileneinschiibe bei zwei Langzeilenpaaren
ohne Molodieiiberlieferung geschehen an der Nahtstelle: Anonymus MF 3,17;
Kiirenberger 7,10; Dietmar 39,11 (zwei Kurzzeilen zwischen erstem und zweitem
Langzeilenpaar). ’ . S S
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doch halte ich diesen Vorgang fiir grundsitzlich anders: die Wieder-
holung vollzieht sich nicht an der Nahtstelle des urspriinglichen Doppel-
paares als ein Nachvollzug der urspriinglichen Wiederholung des ersten
Paares im zweiten — siche Trier-Alsfelder Melodie —; er sprengt vielmehr
die Geschlossenheit des ersten, des Urpaares, durch interne Wieder-
holung auf und fiihrt das zweite Paar mit neuer Melodie fort. Es ist leicht
zu erkennen, daf} dies der Einbruch einer fiir die Vierlangzeilen-Strophe
fremden Bauart ist, der romanischen Kanzone, die sich auf solche Weise
sekundir das einstige Langzeilen-Doppelpaar anverwandelt. -~

. Als organische Struktur erscheint dem gegeniiber die Wiederholung in
der dritten Langzeile als der Doppelpaarigkeit der Langzeile entspre-
chend, wobei der Riickgriff auf die erste oder die zweite Langzeile als
freie Variationsmoglichkeit anzunehmen ist, vielleicht nur mit dem
Unterschied, daB die Aufnahme der ersten Zeile in der dritten urspriing-
lich, die Aufnahme der zweiten demgegeniiber eine jiingere, freiere Spiel-
art darstellen konnte. ' IR T AP f

‘Die Bezugsetzung auf die offene Frage des musikalischen Baues der
Kurenberges wise fiihrt m. E. zu folgenden Uberlegungen: Nach dichte-
rischer Aussage und Strophenkomposition erscheint der Kiirenberger als
die stirkste Kraft innerhalb des frithen donaulindischen Kreises; in ihm
erfiillen gich am intensivsten alle kiinstlerischen Komponenten aus der
heimischen Uberlieferung. Das gleiche Ergebnis zeigt fiir den Melodie-
bau jene Struktur, die die Zweiteilung der Strophe zu hérbarer Gestalt
werden lift, am greifbarsten durch die beschriebenen Riickgriffe auf
Me]odieteile der ersten Hilfte am Einsatz der anderen. Zwar nicht be-
weisbar, aber sinnvoll ‘erscheint es, eine solche Erfiillung heimischer
Uberlieferung mit derselben Erfilllung im sprachlich-dichterischen Be-
reich zu verbinden und der Karenberges wise die Struktur einer zwei-
gef,eiltén Melodie mit ausgeprégter, abschlieBender SchluBkadenzierung
guzuerkennen — und nicht die solche Gestalt auflésende Kanzonenform?,
Die Struktur der Hildebrandsmelodie vermag uns also in der Tat wesent-
liche Aussagen iiber:die Struktur sowohl’der Kiirenberger- wie der
Nibelungen-Melodie zu machen, wenn sie auch nicht identisch mit diesen
gewesen sein erd : T BRI

S TII.

Neben den hier besprochenen Vierlangzeilen-Strophen und -Melodien
pesteht noch eine weitere epische Melodie:: diejenige zum Jiingeren Titurel.
Es erscheint auch mir sehr iiberzeugend, sie bereits Wolfram zuzuerken-

1 JIch teile also die Auffassung von BERTAU und S'mrm;N a.8.0., 8. 258, die
gugleich auf die stiitzenden Beobachtungen von INeEBORG IPSEN, PBB 57 (1933)
320 ff. verweisen. ' ST

7. F.D. A XC1Is 12
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nen!. Ihr Bau ergibt ebenfalls einige Riickschliisse auf die Frage der
Langzeilen-Melodien ; deshalb sei sie in Kiirze noch hier besprochen, unter
stillschweigender Beriicksichtigung dessen, was die letzte Forschung
bereits hieriiber beigetragen hat. ‘

Thr Aufbau besteht aus sechs-, acht- und zehntaktigen Zeilen, wobei der
Achter sich in zwei Viertakter und die Zehner sich in eine vier- und sechs-
taktige Zeile untergliedern. Wie der viertaktige, so begegnet auch der
sechstaktige Vers als selbstindige und kombinierte Zeile bereits im frithen
donaulindischen Minnesang. Als betonter Strophenschluf3 in fiinfhebiger
Verwirklichung im Pseudo-Dietmar MF 37,4 (Ez stuont ein frouwe alleine)
und im Anonymus 4,1 (Diu linde ist an dem ende), hier zugleich in der
Kombination der Langzeile als gelingter Abvers zu einem vierhebigen
Anvers. In umgekehrter Anordnung als sechshebig klingender Anvers zy
einem vierhebigen Abvers in der letzten vierten Zeile beim Regensburger
MF 16,15. Wolfram (und spiter der Kudrundichter) stehen also mit ihren
zehnhebigen Langzeilen in heimischer Uberlieferung.

Die Anordnung der vier Zeilen: 8 4 10 -6 4 10 gleicht nun im Prinzip
der des Regensburgers MF 16,1 (Ich bin mit-rehter stetekeit), der ja
8484448 gruppiert. D.h. Wolfram schiebt ebenso wie der friihe
Minnesang die kurze Zeile an der Nahtstelle des einstigen Doppelpaares
ein. Zieht man die zum Regensburger passende Melodie des ‘Abend-
ganges’ (s. 0. S. 169) heran, so ergibt sich eine hochbedeutsame Parallele
auch zur Titurelmelodie. Sie ist in die Distinktionen geordnet: of,ay, §,xy;
der ‘Abendgang’ in «f,y3,c,y28 Das bedeutet: die schlieBende dritte
Langzeile wiederholt in beiden Melodien nach dem Einschub der kurzen
Zeile (3, bzw. ¢) die zweite Langzeile. Das ist die eine der beiden Varianten
zur Unterstreichung der Zweiteilung der Strophe; Wolfram folgt somit
auch hier altheimischer Tradition. Zugleich wird dadurch seine Strophe
als zweiteilig angesprochen. Hinzu kommt, da8 die in der Wiedergabe so
auBerordentlich eindrucksvoll zu Gehér gehenden SchluBmelismen der
Distinktion y in der Tat den Eindruck einer Zweiteiligkeit der Strophe hin-
terlassen. Das ist Wolframs bewuBte Unterstreichung des Strophenbaues.

Die Verwurzelung in der Tradition bekundet sich in einer dritten Er-
scheinung, die wiederum mit den anderen Vierlangzeilen-Melodien ge-
meinsam ist: der Eingangsaufstieg in der Terz in der Distinktion «: D-F-
F-g-a-a-a, als leichte Variante jener oben benannten Dreischrittigkeit
(0. S. 171), die Hildebrandsmelodie und ‘Abendgang’ rein vorfiihren.
~ Nun hat aber Wolfram eine weitere Melodie-Wiederholung, nimlich der
Distinktion « auch in der zweiten Langzeile («f—ay). Hierauf beruht wohl

1 BerTAU und STEPHAN a.8.0., S. 262ff.; AfdA 71, 67ff.; E. JammERrs, Heidel-
berger Jbb., 8. 72ff.; Deutschunterricht, 8. 105; Melodien, 8. 79 und 149; R. J.
TavLor a.a.0. I, S. 20f.; vgl. IT, 8. 17f. und 39t_’. .
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Jammers’ Urteil, daB die Titurelweise einerseits von der Hildebrands-
gtrophe ‘abhingig’ sei, anderseits ‘im Bau deutlich von der Kanzone ab- -
hiingig ist’*. Ich glaube das nicht. Die Wiederholung von « in Zeile 2
" ist nicht dasselbe wie die Wiederholung des ersten Stollens im zweiten
der Kanzone; hierzu miiBte parallel zu ‘Hénnweis’ und ‘Jungbrunnen’
(0.8.172 f.) die zweite Langzeile Wolframs der ersten gleichgebaut sein und
als Ganzes wiederholt werden. Die mehrfache Wiederkehr von o« (im
Wechsel mit 8 und v) in der Strophe erinnert vielmehr an Erscheinungen
im mittelhochdeutschen Leich, darunter gerade im Strophenleich, mit
seinem hiufigen Wechsel von repetitiones und nova kleiner Bauelemente.
Ich verweise nur im Ausblick auf solche Erscheinungen in Walthers
Spruchmelodien, im Leich des Tannhdusers und des Wilden Alexander,
ebenso in dem von Bruno STABLEIN vertffentlichten Planctus CygniZ.

So lige bei Wolfram eine Verbindung von Langzeilen- und Leich-
gtruktur vor. Die beiden scheinen mir gar nicht so weit voneinander abzu-
liegen. Vergleicht man die Zweiteiligkeit der “unstolligen’ Vierlangzeilen-
Strophe und der gleichermafien zu beurteilenden Titurel-Strophe mit der
Zweiteiligkeit vieler Sommerlieder Neidharts, andererseits beide Gruppen
mit der Zweiteiligkeit des GroBaufbaus der Leiche des Tannhidusers und
wohl auch des mit der Melodie iiberlieferten Leiches des Wilden Alexander,
dann zeichnen sich hochst fesselnde Zusammenhéinge in der Ferne ab.
Die Leiche des Tannhiusers und des Wilden Alexander sind ausgespro-
chene Ta,nzleiqhe; Tanzlieder sind die Sommerlieder Neidharts. Gelangen
wir mittels der Beobachtung einer gleichen Zweiteiligkeit der heimischen
Vierlangzeilen-Strophe vielleicht zu einer getanzten Heldenballade und
einer tanzbaren frithen Langzeilenlyrik des donaulindischen Raumes?
Das alles ist noch fata morgana, die sich ebenso wieder verfliichtigen kann,
und es ist Zeit abzubrechen.

- Iv.

Ich fasse die Ergebnisse zusammen.

1. Die Reliktform der Trier-Alsfelder Melodie ist als Doppelsetzung
einer Zweilangzeilen-Melodie Zeuge fiir die Existenz eines achthebigen
episch_lyﬁschen Langzeilenpaares unbegrenzter Reihungsmdglichkeit. Sie
pewahrt den Augenblick des Ubergangs von der epischen zur lyrischen
Aussage und fiihrt literarhistorisch bis in die Zeit vor dem Uberlieferungs-
peginn der al_theimigchen Lyrik zuriick. =~ 7 L o
. Die Ktirenberges wise ist die stirkste Schopfung aus den vorgegebenen
Entfaltungsmiiglichkeiten des vorhofischen Langzeilenpaares; sie ver-
i Molodien, 8. 77 Lttt o0 -

s B. - STABLEIN, Die ' Schwanenklage. Zum Problem Lai-Planctus-Sequenz,

Festschriﬂ" K. G. Fellerer, Koln 1962, S. 4911f." :

P
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langt fiir sich — logischerweise dann auch fiir die Nlbelungen-Strophe -
eine echte, als solche komponierte Vierlangzeilen-Melodie.

3. Die Reliktform der Hildebrandsmelodie reprisentiert die Struktur
einer solchen Vierlangzeilen-Melodie. Sie stiitzt ihrerseits das Postulat
eines vorausgehenden Langzeilenpaares und 146t den Vorgang der Geburt
einer in sich geschlossenen Vierlangzeilen-Strophe aus der Doppelsetzung
eines Langzeilenpaares sichtbar werden. Variationsmoglichkeiten dieses
Vorgangs demonstrieren weitere altertiimliche Langzeilen-Melodien wie
besonders die des ‘Abendganges’. Strophe und Melodie erweisen sich nach
ihrer Struktur als zweiteilig und als achttaktig je Langzeile mit freien
Fiillungsmdglichkeiten, zumal als acht- oder siebenhebig; Melodiewieder-
holungen aus dem ersten Teil finden an der Nahtstelle zum zweiten statt,
. 4. Die Hildebrandsmelodie selbst ist zundchst (nur) Melodie der Helden-
ballade. Fiir die Kiirenbergerstrophe und das Nibelungenlied diirften
eigene Melodien allerdings gleicher Struktur mit der Hildebrandsmelodxe
aber wohl mit stirkerer Nachzeichnung ihres sie auszelchnenden Stro-
phenbaues gefordert werden.

5. Die Festigkeit dieser Vierlangzeilen-Struktur als Typus erweist die
Titurel-Strophe und -Melodie. Sie ist aus den gleichen altheimischen
Komponenten wie die Hildebrandsmelodie und ihr Kreis gestaltet, ist
hieraus zweiteilig, zeigt aber — als ihre individuelle Eigenart — in der
mehrfachen Wiederholung der ersten Anvers-Melodie Verwandtschaft
offenbar mit Bauelementen des Leiches. Moglichkeiten fiir Tanzballaden
und Tanzlieder zeichnen sich von ferne ab.

Erlangen 'SieeFrIED BEYSCHLAG
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- beim bloBen Hinsehen Aufmerksamkeit erweckt, liegt darin, daB sie den
Text, der durch Alinea und Initialen in Abschnitte eingeteilt ist, {iber
dieses vielfach iibliche Verfahren hinausgehend gliedern, indem sie den
80 gekennzeichneten Abschnitten rote Kapiteliiberschriften voranstellen.
Damit stehen sie nicht nur unter den 28 ‘Iwein’-Handschriften, sondern
unter allen 47 Hartmann-Handschriften {iberhaupt einzig da. Jedoch mu8
dieses Verfahren frither hiufiger geilibt worden sein als uns Zeugnisse
davon iiberliefert sind. Das beweisen sowohl die zu erschlieBenden Vor-
Jagen unserer beiden Handschriften f und p (s. S.195,197f.) als auch
zwei weitere, freilich vereinzelte Reste von Kapiteliiberschriften in den
Iwein’-Handschriften B und r.

Nachstehend werden die Kapiteliiberschriften der Handschriften f und

zum erstenmal verdffentlicht?, und zwar in einem zugleich diploma-
tischen und synoptischen Abdruck. Die einzigen orthographischen Nor-
malisierungen bestehen in der Vereinheitlichung der vielgestaltigen (e)r-
Kiirzel zu * und im Ausgleich zwischen dem langen und dem runden s
zugunsten des letzten. Diakritische Zeichen werden mitgedruckt. In p
gind sie vielfach nicht eindeutig zu erkennen. Der Schreibgebrauch ist
hier zudem schwankend;; o, 6, 8, ou stehen etwa im Worte Idgfrouwe, o0 und
8 in kénig und [Swe gleichberechtigt nebeneinander, auch «, 4, ¢ meinen

mehrfach das gleiche. Ob ein Buchstabe gro8 oder klein geschrieben ist, -

bleibt in beiden Handschriften des 6fteren ungewi8.

Ganz links vor dem Abdruck ist nach der Zihlung der Textausgabe von
BeNECKE-LACHMANN-WOLFF? der Vers vermerkt, vor dem die jeweilige
Kapitelﬁberschnft eigentlich stehen miiBite. Es folgt jeweils vor der Text-
spalte mit Seiten- und Verszahl die Angabe der Stelle, an der sie tatséch-
lich iiberliefert ist. Daran schlieBen sich- der Wortlaut der Uberschriften
und, jeweils in drei Spalten, die Aufzéhlung derjenigen Verse, deren
Inhalt in der Uberschrift vollstindig, teilweise oder gar nicht aus-
gedriickt ist.

Dem Abdruck wie der Untersuchung der Kapiteliiberschriften liegen
Mikrofilme der Handschriften zugrunde. Fiir jhre Anfertigung danke ich
den beiden Bibliotheken, welche die Originale besitzen; ferner danke ich
der Sachsischen Landesbibliothek Dresden fiir die Hilfsbereitschaft, mit
der sie die erbetene Kollation einer Reihe von unsicheren Stellen durch-

fishrte.

1 B: Universititsbibliothek GieBen, Hs.97, Bl 1r—89v, 93r—130v, 132r—159v.
Pergament, Anfan% 13.Jh. Die Liicken (Bl 90r—92v, 131) ergiinzt Handschrift e
1531 aus aim/alten bilch. = In B findet sich auf Bl. 89v neben den Versen 4613—4617,

o kurz vor dem Beginn der ersten Erginzung (v.4633f.), in der Handschrift
des Schreibers von e die Bemerkung: Hie wirt/dem K.[artus sein|weib hin/gefers:
Das ist vermuthf:h eine Kapg'telubeg'schnft aus jenem alten bich, das dem Schreiber
von e bei der Fiillung der Liicken in B zur Vorlage diente. . -

r: Universititsbibliothek Rostock, Ms. philol. 81, Bl 1ra—70rb. Papier, 15.Jh.
Bl. 26ra steht vor Vers 2913 die Uberschrift His nam ht Iwan von siner/frowen
orlob ain Iare. Sie entspricht den Uberschriften BL 29vb (f) und 68r (p).

s Eine einzige der 116 Kapiteliiberschriften von f (Bl 84vb) druckte bereits
EMIL ‘Iflzmgxlcgsl‘xol sgmer Ausgabe des ‘Iwein’ (Bd.1: Text, Halle 1891, §.388 Anm.)

h Vers ab. .
nm" Iwein. Eine Erziéhlung von Hartmann von Aue. Mit Anmerkungen von G. F.
BENECEKE und K. LACHMANN. 6.Ausg._ Unverinderter Nachdruck der 5., von
LUDWIG Wovrr durchges. Ausgabe, Berlin 1862, .




